Una mostra nel salone della chiesa di Santa Maria di Loreto a Guidonia

Antonio Achilli uomo e artista

Ad "Antonio Achilli: 'vomo ¢ artista” & dedicata una signifi-
cativa mostra, fino al prossimo 28 ottobre nel salone della
a3 di Santa Maria di Loreto a Guidonia, dove 1'antista ha
zalo I'affresco absidale, organizzata dall’ Asso
culturale “La cera di Dedalo™, in occasione del Set
deila fondazione della citta, nell'ambito delle iniziative cultura-
Regionale Lazio dedicata a “Interventi
per la conoscenza, il recupero, la valorizzazione delle Ciua di
Fondazione™. Antonio Achilli (Roma 1903-1993). figura di
spicco del pancrama artistico ilaliano fino ad oggi colpevol-
mente trascurata dalla eritica, ha lavorato dagli anni Trenta fino
agli anni Ouanta, realizando opere di grande respiro e rilievo,
ma anche una intensissima produzione di cavalletto, dai ritratti
alle nawre morie, ui pagsaggi, ai soggetti sacri. Tra le grandi
opere & doveroso citare il salone centrale del Centro Naz:

1 Fori Imperiali, centri nevral
ci della vita politica, economn
e religiosa dell®antica Roma,
tornano a vivere nel museo a
loro dedicato in uno degli spazi
pii belli del patrimonio archeo-
logico della Citth Eterna
Mercati di Traiano, che su una
superficie di 2078 metri gua-
drati - i due piani dell’edificio
della Grande Aula ¢ uno del
Corpo Centrale - ospitano 172
framments originali in mars
15 talchi e 12 ricomposizioni
Interventi di restauro all”
guardia e operazioni di alle
mento secondo concezioni e
metodologie innovative rendo-
no unico al mondo il Museo dei
Fori Imperiali, gestito da
Zétema Progetto Cultura e con
ingresso in via IV Novembre
94

Il complesso monumentale dei
cosiddeuwi “Mereati di Traiano”,
costruito agli inizi del I secolo
d.C. conmeswualmente al Foro
omonimo, lungo le pendici del
colle Quirinale e articolato su
sei livelli, con edifici distinti da
vie basolate, era in realtd un
centro “polifunzionale”, con
attivith amministrative al servi-
zio del Foro siesso. Grazie alla
sua posizione elevala il com-
plesso & stato oggeto, nel corso
del tempo, di rioccupazioni €
trasformazioni, come in quella
“castello” medioevale o in spa-
zio monastico di etd rinasci-
mentale.

Dal febbraio 2005 la parte
superiore del complesso monu-
mentale dei Mercali di Traiano
& stata chiusa al pubblico per
interventi di restauro conserva-
livo ¢ strutlurale, necessari per
I'adeguamento alle nuove nor-
i miche, Sono state
le opere primarie
- gli impianti, i collegamwhiti
verticali, I'abbattimento delle
barriere architettoniche - e sono
slati ripristinati i percorsi ester-
ni, allargati a zone fino ad ora
rimasle marginali ¢ scomosciu-
te.

La pulitura della volta monu-
mentale della Grande Aula ha
riportato alla luce il conglome-
rato romano e ha fornito prezio-
se informazioni sulla tecnica
costruttiva. evidenziando le
lesioni ¢ i restauri succeduti nel
tempo, tra cui la tamponatura di
un ocule medioevale risalente
agli anni 1926-1934.

Nel corso di circa 20 anni, sono
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a (1935), il sacrario delle scuole centrali
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dei Vigili del Fuoce a Capannelle (1941), i grandi cicli in chie-

Oltre duemila metri quadrati

a dime

di esposizione

se romane, come la cripta del Divino Amore (1947), la cappella
di San Colombano nelle Grotte Vaticane (1950.52) e la chiesa
dell’lmmacolata in via Taranto (1952), i mosaici del santuario
di Santa Maria delle Grazie a San Giovanni Rotondo, per non
parlare di pitture presenti in Libia, a Beyrut, 0 a Long Beach
in Califomia. La mostra si avvale della testimonianza di olire
60 opere, tutie provenienti da collezioni private: oli, acquarelli,
incisioni, disegni a sanguigna, a carboncino, cartoni preparatori
oni reali per i grandi cicli del CNR. o del sacrario
ili del Fuoco, offrendo una panoramica completa del
percorsa stilistico dell*artista, finalmente recuperato alla critica
¢ alla conoscenza del pubblico Il percorso espositivo non guar-
da solo all'antista, ma anche all'vomo Achilli, caratierizzato da
uh profondo senso di umilia, religiosith ¢ grandezza che lo
le  rende capace ancora oggi di comunicare messaggi profondi e
universali,
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nel cuore della Roma antica

Ai Mercati di Traiano
nasce il Museo dei Fori

stati inventariati ¢ documentati
«circa 40,000 frammenti marmo-
rei - una minima parte dell’e-
ROFME quarn di marmi util
zata - sfuggiti alla trasforma-
zione in calce o, nella migliore
delle ipotesi, al riutilizzo in
palazzi o chiese. Un capillare
riesame ha permesso di indivi-
duare i pezzi piu significativi,
che sono stati oggetto di una
campagna di documentazione
grafica ¢ di restauro conservati-
vo. Parallelamente & stato pos-
sibile procedere anche al
restauro dei monumenti super-
stiti, permetiendo in molie
occasioni di werificare la
rispondenza tra la lettura della
costruzione ¢ I'esame della sua
decorazione, i iando i dati

del Fora di Augusto.

1l percorso espositivo inizia
dalla Grande Aula e dagli undi-
ci ambienti, le cosiddetle
“tabernae”, che vi si affacciano.
In fondo alla Grande Aula si
sviluppa la ricomposizione del-
I"attico dei portici del Foro di
Augusto con frammenti origi-
nali, calchi in resina e integra-
zioni in pietra calcarea. Negh
nu laterali sono ospitate
le sezioni dedicate all'imrodu-
zione generale all’intera area
forense ¢ a ognuna dei Fori,
oltre ai servizi di biglietteria,
guardaroba, bookshop e la sala
multimediale.

I risultati degli scavi condotti
negli ultimi anni nelle piazze

i

provenienti da approcci di stu-
dio differenti, come nel caso

SONO rapprese
tati da una testa di Costantino
rinvenuta nel 2006 in un con-
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“Ld”gguardo negato” di Giovanni Curtis

dotto fognario del Foro di
Traiano. Del Foro di Cesare,
inaugurato nel 46 a.C., & espo-
sto uno splendido bloceo di fre-
gio-architrave con Amorini
dalla decorazione interna della
cella del Tempio di Venere
Genitrice, relativo al restauro di
¢l@ traianea ¢ decorato sul lato
anteriore con una tébria di amo-
rini ¢ sul piano inferiore da un
lacunare ed un soffito 2 casset-
Loni, ricco di racemi vegetali.
Per il Foro di Augusie (2 aC)),
¢ slato sistemalo il prezioso
piede di bronzo dorato di una
figura femminile, presumibil-
mente una Vittoria, posta sul
coronamento del Tempio di
Marte Ulore,

11 Tempio della Pace (75d.C) &
rappresentato dalla testina in
bronzo altribuita al filosofo

Crisippo, dalle ricomposizioni
delle basi di statue greche e da
un grande vasca in porfido.

Dal Foro di Nerva (97 d.C.)
proviene la ricostruzione del
con bucrani ¢ strumenti
cali del Tempio di
Minerva e del pannello con
Provincia pertinente la decora-
zione dell'attico dei portici.

La sezione sul Foro di Traiano
(112 d.C.) & simboleggiata da
una statua maschile di perso-
naggio con corazza, mentre dai
Mercati proviene 1'architrave
con iscrizione di Orazio
Rogato.

Al livello superiore, negli
ambienti che si dispongono sui
“matronei”, sono posie le sczio-
ni dedicate al Foro di Cesare e
alla *Memoria dell’antico™.
Nella prima sono allestite parti
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della’ decorazione esterna ed
interna del Tempio di Venere
Genitrice della fase trajanca del

-Foro di Cesare, con frammenti

di comice e dei cinque tipi di
pannelli con Amorini, raffigu-
rati mentre sacrificano tori,
adornano altari, sorreggono
ghirlande o altri attributi.
sezione “"Memoria dell’anti-
co” mostra il Tempio di Marte
Uliore nel Foro di Augusto, sia
attraverso lo storico plastico in
gesso realizzato da ltale
Gismondi, sia attraverso i fram-
menlti della sua decorazione
architettonica. Tra questi, lo
splendido capitello di lesena
con Pegasi della decorazione
interna della cella e, per indica-
re le dimensioni colossali del-
I"edificio, un frammento con
angolo d'abaco di un capitello
corinzio di colonna dall’ordine
eslemno.
La sezione dedicata al Foro di
Augusto si sviluppa, infine,
lungo gli ambienti dell’edificio
del Corpo Centrale posti allo
stesso livello, Parte dell’esposi-
zione & riservata all*Aula del
Colosso, riccamente rivestita da
marmi policromi e, sulla parete
di fondo, da lastre marmoree
dipinte ad imitazione di un tes-
suto decorato con moti
tali. Sulla parete si stag!
Colosso, la statua acrolitica alta
circa 12 metri di cui, oltre alle
impronte sul podio e sulla pare-
te, restano frammenti in prezio-
50 marmo greco della mano
destra chiusa che tierie un attri-
buto, del dorso della mano sini-
stra e del braccio. La statua
doveva raffigurare un perso-
naggio maschile con il capo
velato e con lituo ih mano,
forse il genius Augusti.
Del nuovo Museo si parlerd a
“Questa ¢ Roma!”, la trasmis-
sione ideata e condotta da
Mariz Pia Partisani, in onda
ogni domenica mattina, dalle
9.30 alle 10.30, su Nuova
Spazio Radio (88.150 MHz).
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Affascinante viaggio alla ricerca delle alterazioni dell’immagine audiovisiva

“Ci sono immagini che costitui-
scono una ricchezza per 1'uma-
nith ¢ che andrebbero tutelate,
cosi come I'Unesco salvaguar-
da i monumenti antichi®, scrive
Giovanni Cuntis nel suo recente
volume “Lo sguardo negato™
(Edizioni ETS, 232 pagine, 20
euro). Scorrendo quelle imma-
gini, Curtis, giovane docente di
Stworia del Cinema ed esperto
delle forme dell’audiovisivo,
conduce una puntuale analisi
sulla loro possibile alierazione,
ia sui riflessi, le sfocature, le
snze cromatiche. |'isoe

simento di luci € suoni ¢ |

quant’altro all’interno di un
film o di una pubblicith assuma

il carattere di produttore di
SENs0,

Come spicga Nicola Dusi nella
sua ampia prefazione a “Lo
sguardo negato”, "Iipotesi da
cui muove il libro & di aglio
prettamente semiotico: 1'imma-
gine audiovisiva va anali
come un testo sincretico,
usa modalita complesse di
zione, decostruzione e ricom-
posizione di elementi eteroge-
nei”. Si utilizzano s
enuncialive e cosiruz
riali del testo. si tenta di
i tore al ritmo
m. i pud giungere fino
alla “perdita di ogni appiglio
narrativo, allo spacsamento ¢

alla vertigine™, come nel recen-
te Inland Empire di Lynch.

Cunis si muove con compelen-
za ¢ familiaritd tra le opere di
registi famosi. da Hitchcock a
Lynch, da Truffaut a
Bertolucei, da Tati a Fellini,
Antonioni, Murnau, Woody
Allen e Pasolini. dovunque la
ricezione della pellicola risulti
alteraa, velata, defigurata o
nascosta in quello che lo stu-
dioso definisce “il paradosso
dell'indefinie . Spesso cari-
¢o di un senso profondo. Ogni
volta, infatli. che «i verilica un
vuoto nella tessitura artistica,
questo finisce. in quanto sot-
tratio al_nostro sguardo, per sti-

molare |'attenzione, “Tali alte-
razioni della visione - avverte
Curtis - si possono considerare
come prassi enunciative, cle-
menti significanti che, gii
ampiamente presenti nel pano-
rama della cullura audiovisiva,
nel momento in cui si produce
I'enunciazione. vengono riuti-
lizzati subendo wn procasso di
graduale trasformazione”.

Anche se alla base della sua
ricerca ci sono le opere dei
mostri sacri della storia del
cinema, I’ Autore tiene a sottoli-
neure come lo sviluppo del
diguale, in tempi recenti, abbia
“polenziato la capacitd del
cinema di trasformare le pro-

prie immagini e dunque di cam-
biarne anche il modo di fruizio-
ne’.

L ultimo capitolo del volume
propone 1'analisi di una celebre
pellicola del 1967, Playtime di
Jacques Tati, in cui lo spettatore
fruisce di una visione a fuoco
su tutti i piani dell’'immagine
che costiluisce un eccesso di
nitidezza: una serie di campi
lunghi porta a una selezione
visiva, “privilegiando una
‘vaga visione d'insieme a
discapito di immagini ravvici-
nate. in particolare quelle dei
\fUIlI".

Cinzia Dal Maso

Lo sguarde negalo

|
|
Alierunons dek venagine suliorians |




